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壹●前言

從古至今，我們總是驕傲地稱自己為「龍的傳人」，卻從來沒有人去深層探究這個稱號背後的意義。

在西方，龍是一種邪惡、奸詐、狡猾的生物。在某些童話中，甚至把它寫為惡魔的化身，但，相同的名稱來到了東方卻成了尊榮、高貴的象徵。

身為黃皮膚、黑眼珠的華夏民族，我們所成長的文化處處充滿對龍的崇拜。在事求精確的現代，我們對於這樣的傳統文化不應只是盲目追尋，而是發揮｢打破沙鍋問到底｣的精神，仔仔細細地追溯它的源由。本論文將先從上古人類史開始探討「龍」的傳說，再藉由先人所傳下的神話傳說，以及前人所做過的眾多研究層層疊合，並從中延伸出「龍」的價值以及延續至今的影響。
在這個領域上，我們很幸運地有許多前輩已做過的研究供我們參考，但也發現在這些研究的內容中，出現了眾說紛紜的情況。

同時，由於「龍」是屬於神話的範疇，牠的存在還有待後人勘定，資料的精確性並不容易判讀。再加上這份專題的題目是屬於較主觀性的東西，每個說法都有既定的價值，我們無法兼顧每種論點，因此必然會有其不足。但我們能衷心期望，我們的這份論文，能夠在一堆老資料中跳出一個新觀點，賦予牠另一種價值。

貳●正文

1、 龍的原形

１、從生物學看「龍」
在六一七萬年以前的古代爬蟲類凡名為Saurus的爬蟲，皆可以譯稱為「龍」。在中國山東蒙陰、四川榮縣，新疆奇台都有找到比較好的標本。（註一）

而黃帝的部族定居於黃河流域，也就是現今的山東、北京一帶；炎帝的眷族則敗逃至長江以南，與今天四川、湖南地理界線相符；蚩尤的出沒地點則是位於今日雲南、廣西。

以上恐龍化石出土的地方，也許就是在這些中國上古神話人物的活動地點。雖然至今無法肯定的說龍即為恐龍，但由此我們可以知道，龍的神話傳說並非古人憑空杜撰，而是他們對於未知事物的好奇及神化的想像，而後才延伸出的信仰。

２、龍的起源

古代的人們對於未知、無法任人操控的事物，如一些心理、生理疾病、傳染病、天災、自然現象，多半將它賦予神秘色彩。植物也有神話，如具有天梯性質的建木及鄧林，但由於植物可藉由親身實驗，相較於具有人們所不能及的能力的動物，植物神秘性較低，所以被神格化的多半是動物。而關於龍的來源，在學術界則是眾說紛紜。關於龍的形態，有九似之說，如頭似駝、角似鹿、眼似蝦、耳似牛、項似蛇、腹似蜃、鱗似鯉、爪似鷹、掌似虎，然而說法不一，因此不宜沿九似說，將龍分解再加以解釋，而應將龍視為原始宗教中的崇拜物，可能是某種動物或自然現象疊合、混合、融合而成。

　　

中國自古便以農立國，而農業最重要的，就是水源。蛇類多半出沒於沼澤，幽居其中。一旦天大旱，兩者便會因缺水而自巢穴潛伏而出。久而久之，人們發現在遇旱災時，牠們出現的頻率也相當高，自然而然的便將兩者連結。而在東漢王充的《論衡．講瑞》中說：「龍或時似蛇，蛇或時似龍」，在梁元帝撰《金樓子》中又說：「蛇化為龍」。中國自古便有動物轉化之說，如北魏酈道元《水經注》云：「鯉魚三月上渡龍門。得渡為龍，否則點額而還。」即是一例。因此也可以說，蛇是龍的一種實體呈現，所以便有龍掌旱澇之說。

　　

而從自然界觀點，對於龍的來源則有不同解釋。之所以會有鳳的神話，起自古人不了解風是如何形成，見到鳥類馭風而行之能，便以為風便是鳳所造成的了。而龍的道理亦然，其真相為雲。在《易．繫辭》中說「雲從龍」、「召雲者龍」，及「黃龍入藏生黃泉，黃泉之埃上為黃雲……」由此可見古人以為龍是水及雲的本體，也就是說龍入地則為水，騰空則為雲。且歷代出土文物中，龍形的初始型態為蝸雲紋，後來隨時代演變，龍才漸漸被實體化，而有了魚蛇化的鱗紋。

此外，還有另一種說法。龍也被認為是一種部落圖騰。古代民族有四大系：姜姓神獸系，如炎帝、蚩尤；風姓神鳥系，如少暤、勾芒；閩南族神魚系，如鯀、大禹；姬姓神龍系，如黃帝。而部落會有以動物為代表圖騰的現象，可以上述兩項說明解釋，因此圖騰說較易被採信。

二、四靈之首

最早的四象象徵出現於仰韶文化中的墓葬。在某一墓穴主人身邊，東以蚌殼堆塑出龍形，西則堆成虎形。由此可見天象與四象逐漸結合為四靈的痕跡，且具有升仙、接引魂魄之意。到了漢代，青龍更進一步出現於畫中神仙的騎獸及建築，如瓦當龍紋。到此龍更多了座騎、護衛的功能。

漢代關於四靈之說分兩種，甚至還有五靈之說。在《禮記.．禮運》中說的四靈分別為麟、鳳、龜、龍，牠們分別是毛蟲、羽蟲、介蟲、鱗蟲之精，而又以人為陰陽之精，也就是萬物之靈。另外，在《禮記．曲禮》中則是青龍、朱鳥（朱雀）、玄武、白虎。這主要是以天上二十八宿，配上四方、四色及人間四種靈物。而五靈之說則是第二種說法再添上麟。然而至今民間所認識的四靈，多指青龍、朱雀、玄武、白虎。

在二十八宿中，朱雀是南方七宿：井、鬼、柳、星、張、翼、軫的總稱。由於它是羽蟲之長，所以和鱗蟲之長的龍在傳說中就漸漸成了一對。白虎是二十八星宿之中，位西方七宿：奎、婁、胃、昂、畢、觜、參。而白虎也常常與龍相提並論，如「雲從龍，風從虎」，身為屬陽之猛獸，牠與龍往往可一起降服鬼物，有辟邪之能。玄武七宿為：斗、牛、女、虛、危、室、壁，形態為龜蛇合體。

傳說中，青龍為神靈之精，四靈之首。牠的源由由名稱中即可看出，青代表蒼，東方即為蒼。青龍七宿分別是角、亢、氐、房、心、尾、箕，七宿的形狀又極似龍形，從他們的字義上就可以看出來。角是龍的角；亢是頸項；氐是本，即是頸根；房是膀、脅；心是心臟；尾是尾；箕是尾末。古人觀星，正是因東方星宿為連成條狀之形，青龍之名由此而來。 

四靈演變至後代，融入了道教元素成為護衛神靈。東晉葛洪《抱朴子內篇》的《雜應》中稱太上老君的護衛神：「左有十二青龍，右有二十六白虎，前有二十四朱雀，後有七十二玄武」。在道教經典《道藏》內稱道士行法時，「左有青龍名孟章，右有白虎名監兵，前有朱雀名陵光，後有玄武名執明，建節持幢，負背鐘鼓，在吾前後左右」。無論是四靈或五靈，都是在王朝大統一之下，由古代民族的神話加以融合而出現新意義，尤其又有統一於龍的傾向。到了清朝時，甚至以龍為國旗。
三、龍之宗族

1、 龍生九子

傳說龍生九子，皆不成龍。九在中國代表極多之意，是虛數，也是貴數，所以才會稱皇帝為九五之尊。這九子謠傳已久，但直到明朝才有書籍正式提出確切的九子名稱。在明朝楊慎所著《升庵外集》中說龍之九子為：贔屭、螭吻、蒲牢、狴犴、饕餮、蚣蝮、睚眥、狻猊、椒圖。這九子在多部典籍中說法不一，然無論是哪一種說法，這九子皆非憑空虛造，而是在更古老的書籍中便有記載，但都不是龍的獸類。可見這九子說法多半是為了更加強化龍的形象，雕塑出龍的獨一無二。

第一子贔屭，一名霸下，形似龜，好負重，螭頭龜身，是石碑下趺的由來。中國古代神話傳說中也有中國為一大龜所負之山的說法，與贔屭之形不謀而合。由此可知，這應為古人將對龍的崇拜與創世神話結合的另一種延伸。

第二子螭吻（蚩吻、鴟吻、鴟尾、嘲風），形體似獸，習性好張望或好險，為廟宇殿頂、堂塔樓閣等高處的龍或屋上的獸頂、殿角的走獸，可壓火災。不管是古代還是現代，許多飛禽走獸都具有相當危機感的，在災患發生時，常可見到鳥獸到處張望。而龍又為掌雨之神，因此古人便將此二種現象連結一起，產生了類似火災警報器的螭吻。
第三子蒲牢，形體似龍而體積較小，性好鳴叫，成為今日鐘上的獸鈕。又傳說蒲牢畏懼海上大鯨，鯨擊蒲牢，便會發出很大的鳴叫聲。所以想要鐘聲宏亮，就作蒲牢於鐘面上，刻鯨形的木槌去撞它。東漢班固〈東都賦〉有「於是發鯨魚，鏗華鐘」的文句。後來，禪寺齋堂也懸吊魚梆，據說也在表示魚化龍的「超凡入聖」的意思。一直到後來，成了誦經必備的｢木魚｣。
第四子狴犴，一名憲章，形體似虎而有威力（一說好訟），所以立於官衙門扉或牢獄的大門上。虎是威猛之獸，可見狴犴的用處在於增強監獄的威嚴，讓罪犯們望而生畏。
第五子饕餮，好飲食，所以立於鼎蓋，甚至成為中國古代銅器最重要的裝飾圖案。據傳饕餮為噴火獸，故可防火，保護鍋碗瓢盆不被燒毀。另一說為牠可喝水，故也有人將之雕於橋柱上。饕餮還作為一種圖案化的獸面紋飾出現在商周青銅器上，稱作饕餮紋。
第六子蚣蝮，性好水，所以立於橋柱；一作帆蚣，好飲。也有一說認為牠是饕餮的變形。
第七子睚眥，性好殺，所以立於刀環等兵器上。睚眥的本意是怒目而視，成語｢睚眥必報｣據傳便是由此得來，報則不免腥殺，於是睚眥便常出現於刀柄、刀鞘上了。
　　

第八子金猊（狻猊），形體似獅，性好煙火，因此立於香爐兩旁。另有一種說法是好坐，所以牠常坐於佛像身側，為佛門聖獸之一。
第九子椒圖（椒塗），形體似螺蚌，習性好閉，所以立於大門舖首。蚌遇外物入侵會緊閉其殼，於是便取此意以保安全。
以上九子，各有其形身性，與龍的形象是天差地遠。有似龜的贔屭，也有似虎獸的螭吻與狴犴，以今日的角度來看，這九子應為古人想加強龍為萬獸之長的意象而衍伸的神話產物。

2、開枝散葉

Ａ、應龍

清朝東興主人撰《述異記》：「龍五百年為角龍，千年為應龍」，《山海經》：「應龍，龍有翼者也」。傳說應龍的特徵是生雙翅，鱗身脊棘，頭大而長，吻尖，鼻、目、耳皆小，眼眶大，眉弓高，牙齒利，前額突起，頸細腹大，尾尖長，四肢強壯。應龍的原型為夏天的龍星。因為到了夏季，蒼龍七宿升上南方高空，達到了一年中的最高點，好像奮翼翱翔，所以古人就在想像中為南方的龍插上了雙翼。在戰國的玉雕，漢代的石刻、帛畫和漆器上，常出現應龍的形象。

　　

《山海經》說：「蚩尤作兵伐黃帝，黃帝乃令應龍攻之冀州之野，應龍畜水。」傳說黃帝與蚩尤作戰時，命令應龍攻打蚩尤。然而蚩尤卻早有風師、雨伯助陣，應龍雖有蓄水致雨之能，仍抵不過風師及雨伯。於是黃帝又請來了天女魃，使天大旱。風師、雨伯無法再作亂，黃帝便一舉攻下了蚩尤一族。然而應龍卻因氣力耗盡，無法返回天庭。於是牠停留於南方，這便是古人認為中國南方多雨的原因。這也導致後人在祈雨時，會擺出土龍求雨。

Ｂ、燭龍　　

燭龍又名燭陰，傳說位於章尾山，也就是鍾山、崑崙山。《山海經》說：「鍾山之神，名曰燭陰。視為晝，暝為夜」燭龍因有光明之能，被古人賦予銜燭的形象。燭龍甚至有可能是中國從前對極光印象的投射。在《文選．燭賦》中說；「六龍銜燭于北極」，且極光往往突然出現，顏色千變萬化，奇詭無比，光線又具有脈動性，與龍的意向相當地貼近。

Ｃ、蛟龍

曹魏時的張揖在著作《廣雅》中說；「有鱗曰蛟龍，有翼曰應龍，有角曰虯龍」。傳說牠似蛇而四腳小，頭細，頸有白廮，大者十數圍,卵如一二石甕，能吞人。在中國古代傳說中，蛟龍能引發洪水，又會吃人，因此多是負面形象。蛟龍極有可能為今日的鱷魚。

四、龍文學－易經

易經被儒家尊為五經，成書時間約莫為西周後期。在易經中的乾卦中以龍為主題，在在顯示了龍的形象的定型。以下是乾卦的卦辭：「初九『潛龍勿用』，九二『見龍在田，利見大人』，九三『君子終日乾乾，夕惕若厲，無咎』，九四『或躍在淵，無咎』，九五『飛龍在天，利見大人』，上九『亢龍有悔』，用九『見群龍無首，吉』。」從其中可見龍的發展是潛龍、見龍、躍龍、飛龍、亢龍、群龍。

而孔子解釋易經，將龍的意義與君子結合，形成「龍德」。也就是：龍之德＝君子之德的神格化、形象化；君子之德＝龍之德的人格化、世俗化。（注二）因此孔子在問禮於老子後，曾說：「吾今日見老子，其猶龍邪！」。
在乾卦的象辭中提到「天行健，君子以自強不息」，此自強不息也就是龍的精神。然而天道自有其循環，絕無永遠興盛、順利之理，如《說文解字》說龍「能幽能明，能細能巨，能短能長」，君子之德也是要如此有彈性的。所以在時機未到時，要如潛龍般隱忍勿用，時機成熟時，見龍則利民；到了躍龍則應時而動，一展長才，更甚者如飛龍之大權在握，則舉賢利民；然盛極必衰，到達頂峰之後得如亢龍反思，居高思民，方能使有悔變無悔，同時也要有群龍讓位的謙虛之德。

易經之核心可說是乾、坤二卦，而所有的起點則是乾卦。乾卦之意便是「元亨利貞」，這四字都代表祥瑞之兆，同時也揭示了龍的象徵意義。

五、與龍共生

１、龍恩浩蕩－皇權與龍
自古以來，龍的出現一直是伴隨著大大小小的神話。在遠古的中國，有著四靈的說法，稱「麟、龜、鳳、龍」為四靈，並認為麟是獸類之首，鳳是鳥類之王，龜是介類之長，龍是鱗類之尊。將此四靈視為祥瑞、和諧、長壽、高貴的象徵，並祭之以古聖神之禮。而古代中國隨著朝代更迭，有皇權漸壯之趨勢。為了將此皇權的增長合理化，使人民信服，於是政權會刻意的將皇帝與龍連結。而在五行之中，位中央之位為土德，也就是黃色，因此皇龍多為「黄」龍。
《韓非子･十過》曰：｢昔者，黃帝合鬼神於西泰山之上，駕象車而六蛟龍。｣，又《大戴禮記》：｢顓頊......，乘龍而至四海。｣這些都說明了古人將龍視為神人座騎的傳說。此外，《山海經》也說：「夏后啟乘兩龍，雲蓋三層，左手操翳（羽傘），右手操環（玉環），佩玉璜。」在其他書籍中，更有著「帝嚳春夏乘龍」的說法。此時的龍，已不再只是神獸，而順勢對於中國遠古帝王的神格化做了連結，並轉化為溝通天與地的橋樑。在遠古時代與帝王連接的神話版本，包括：神農氏的母親，有感於神龍而生下炎帝；堯是古代的仁君，神龍經常出現在宮中；舜帝時，黃龍出現在洛水給了《洛書》，也就是傳說中的龍馬負圖；禹時，黃龍又再度出現。
第一個被神話為龍的皇帝，即是秦朝始皇嬴政，被稱為祖龍。一直到了楚漢相爭時，身為平民的劉邦唯恐不如項羽貴族將領的身分，因此刻意製造了劉邦母親劉媼在大水澤旁休息，夢見神雲上現出蛟龍，受孕後生下高祖的傳說。在西元前三世紀初，漢高祖劉邦把龍定為皇帝的代表。自此，龍與帝王正式連結。

然而在漢時龍的形態仍多表現在器物上，龍與皇權之連結尚不穩固，如世說新語中形容嵇康為「龍章鳳姿」，可見龍並非特指皇帝的形象。到了唐朝以降兩者間的關聯漸密，杜甫詩句有：「高帝子孫盡高雅，龍種自與常人殊」，在在彰顯龍已逐步變化為皇帝的代表。

宋太祖趙匡胤陳橋兵變，便是以黃袍－也就是黄龍之袍，加深他取得政權的合法性。到了元代，由於是異族統治，上位的帝王為了增強與人民的聯繫以加強統治基礎，朝廷正式以典章制度加以法制化，禁止一般人使用五爪二角龍圖飾。元朝對於服飾花樣的禁令與取締從仁宗延祐元年的「定服色等第詔」中可見一斑。

到了明清時代龍紋為皇帝壟斷的情形越演越烈，有多多益善、龍紋氾濫的情形出現。黃袍上所繡龍紋多達數十條，大殿內外總計雕刻的龍紋甚至有數千數萬，大清國旗、錢幣、郵票也有龍的蹤影。而龍在雕刻、服飾等等的呈現，也一改從前多從側面角度觀看以呈現其身型波浪般的藝術感，而採正面直視，並將龍頭繪製成雙目圓睜、張牙舞爪，意圖彰顯皇帝威震天下。

龍與皇權在封建時代的尾聲、專制的頂點時兩者的結合達到極致，黄龍正式代表皇帝至高無上的權力地位，不可侵犯的神聖形象。然而龍與皇帝形象的結合終究是條支流。在最後的大清帝國，封建帝制崩毀後，「龍為皇權的專屬」此一形象也隨之消逝，不復存焉。

２、騰雲駕霧－龍的神性

Ａ．御水

龍的初始形象便是雨水有關的，日後便由依水而居演化成有御水之能，如河伯等水神真身多為龍。佛教文化傳入中國，更進一步催生出龍王的概念。事實上佛教中本來就有龍王的存在，並同樣地具有行雲布雨的神通。傳統的農業社會視水為命脈，在隋唐佛教走向中國化，龍王即水神的觀念廣為流傳，道教也隨之起舞，創造出四海龍王、五方龍王等等，且添加了降福免災的功能。唐朝便有以祭雨師之儀祭龍王，宋朝則是將五龍神加封王爵，清朝更熱衷於此行，建築了許多龍王廟，皇帝也每每前往禱雨。前文便以敘述過龍與皇帝之關聯是隨著皇權與朝代愈見緊密，宮廷如此刻意神話龍王，有很大的可能性是為了合理化與水中之王－龍王相對的地上之王－真龍天子。

Ｂ．善飛

在早期龍的雕刻，多會與其他動物結合，如馬、牛、鹿、魚、鱷等等，而這些動物在陸地上、水上的速度都比人類快許多，因此可能就此與「飛」這種速度快的行動有了聯想。而龍也常被視為是雲、虹霓、雷電的化身，這些存在於天空的自然現象，也有可能是龍會被賦予飛行能力的原因之一。而這善飛的神性，也使龍成為神人的座騎，藉以遨遊，或者是皇帝升天的座獸。在秦漢時期，對龍的描繪分為蛇型龍與獸型龍二類，前者身型偏瘦常，後者則體型健壯，然兩者皆有用以飛翔的雙翼。演變至後代，由於蛇型修長，較適於飛行，因此蛇型龍漸漸成為主流，翅膀也被雲紋所取代。

Ｃ．祥瑞與凶禍

無論東西方的人們，都嚮往能在天空翱翔。而中國人認為天是神仙的處所，而龍善飛能通天，因此人民便將擺脫苦難的奢望寄託於其。在西漢末年就曾有人嘗試製造飛行機械，然而結果是失敗的，飛行終究只能是古代人們綺麗的幻想。而龍既能騰空，引人升天，又能降雨解旱，行人之所不能，因此輕易的便被視為吉祥的代表了。這祥瑞神性的證明，可追溯至上古時代龍馬負圖，黄帝乘龍升天等等，到後來將至高無上的帝王視為真龍天子。今日常見龍出現在某些工藝美術品上，也是牠身為吉祥物的象徵。

既然龍的神性是人們的想像、寄託、賦予和認為，那麼就既可以讓它＂征瑞＂，也可以讓它＂兆禍＂。（註三）龍也是善變的，因此牠同時也能興亂。龍也是善變的，因此牠同時也能興亂。在《國語．鄭語》中，描述致使周朝滅亡的美女褒姒，即是由於在夏朝時兩條龍在王宮交合留下的液體，化成黑蜥蜴鑽入女子體內後生下的。在水中作亂的多是蛟龍，都江堰傳聞李冰治水時曾降服孽龍，又因佛教文化的影響，也曾經有毒龍的出現。而龍這項會帶來凶兆的神性，在明清時期為了塑造皇帝的崇高，強調不可觸怒龍顏，因此曾被強化過。龍之有好有壞，似乎也對應出人間有善便有惡。

３、臥虎藏龍－龍在今日

在今日的民間宗教信仰中，龍已經失去了蹤跡；在人們的心中，龍的尊貴崇高地位也不復存在。然而，就如同波瀾不驚的平靜海面，底下卻有蠢蠢欲動的海流。龍看似在現代失去飛騰的天空，其實卻又是無所不在的。

　　

在大型祭典中，時常見到舞龍在其中穿梭。在古代人們多以龍作為偶像加以祭祀，以求降雨、五榖豐登。而在祈雨的過程中，人們會模擬龍的姿態舞動，隨著時代演變，龍更進一步有了祥瑞的象徵，於是在今日的廟會慶典也就時時現蹤以期國泰民安。漢代時有春舞青龍、夏舞赤龍、秋舞白龍、冬舞黑龍的規矩，在台灣，龍則大致分黃龍、青龍、白龍，前兩者多半是喜慶出現，而白龍則是在喪禮時才會出現。由此看來，舞龍便是以龍趨吉避凶的形象，再加上對於顏色的概念綜合而成。

晉人郭璞傳古本《葬經》謂：「氣乘風則散，界水則止，古人聚之始不散，行之使有止，故謂風水。風水之法，得水為止，藏風次之。」這便是風水學的源頭。大地的氣聚集形成穴，其表面看來平靜，但大地的熱能從不停竭。熱能必有其方向性，所以古人藉觀察大地「熱氣」的方向找穴，而通常地內熱氣行徑會影響到地面上的山脈形狀，所以找穴又以從外形來初步斷定為何種穴，所以有「虎穴」、「龍穴」等各種穴名出現。龍乃山之名，山乃龍之體，龍要生要活，忌老忌死，龍的活躍乃生氣之所在。傳說只要將祖先葬於龍穴，便能福蔭子孫。事實上有不少現代人對於龍穴之說仍深信不疑。

　　　　

傳統的風水觀念中，有前朱雀、後玄武、左青龍、右白虎之說，也衍生出，龍門位尊，虎門位卑的不同價值。一般規模大的寺廟，三川殿的左右兩側，都建有兩廳，左邊的稱為青龍廳，右邊的為白虎廳，廳前之門便稱龍門及虎門。龍門壁上刻有龍像，龍頭朝廟內，虎門壁則刻有虎頭朝外之圖像。而一般都由龍門入，虎門出，進龍送虎，也就是迎入吉利，送出災厄之意。在寺廟中又有龍柱，又稱蟠龍柱。蟠龍是傳說中即將升天的龍，纏繞在樑柱上而成為龍柱。在早期的龍柱仍以古代「雲從龍」的想法而雕，今日則花樣繁複，多了蝙蝠、仙鶴甚至是人物。

　　

從上述例子可見，龍確實已融入我們的生活中，甚至有許多俗諺也與龍息息相關。儘管龍已無法像從前那般高高在上的遨遊於雲端，卻更貼近人民，真真切切的與民同戲。

參●結論　

對於「龍」這種生物，在二十一世紀的今天許多人是抱持著嗤之以鼻的態度，甚至認為那是落後傳統的一環。殊不知，在傳統文化的濡養下，關乎「龍」的信仰早已一點一點滲入我們的血液脈絡。

隨著近年來中國的崛起，世界吹起了一股哈華風，最具代表性的，即為｢龍｣的流行。但由於被人們忽視過久，許多重要的價值反而消逝。越來越多人並不了解每個圖案、儀式背後的意涵，只是盲目地追隨著流行的指標，卻忘了牠裡頭隱含的故事。人們開始注重起風水，卻不了解「龍穴」代表什麼；過年的舞龍舞獅陣再度現身，卻只流於藝術表演的娛樂價值；人們是重拾了傳統，卻遺漏了故事。

在這樣的背景下，我們選擇研究牠。不為什麼，只為一份執著，我們急切地想知道龍的存在背景以及龍之於我們的意義。我們認為，當一項傳統，失去了他們的故事，也同時失去了價值，我們不願意見到曾經燦爛美好的古神獸受到如此對待，於是我們決定將牠的故事一一拾起。

筆者曾經看過一部電影：「神鬼傳奇三」。在片頭敘述一個君王意欲將亂世統一，在他的目標達成後，建造了長城奴役人民等等。從以上可以明顯看出，雖然因劇情需要有部分非事實，其實這位君王即是秦始皇的縮影。筆者也十分驚奇的發現，在英文口白中稱這位皇帝為「Dragon Emperor」，恰符合秦始皇為祖龍之說。然而在片中的某個橋段，皇帝卻突然變身為三頭龍大開殺戒。令筆者大失所望，因為中國是沒有三頭龍的，電影卻將西方的產物移至東方來了。

雖然龍並不只出現於中國文化裡，但舉凡歐洲神話、印度神話多將龍視為邪惡的代表，龍只是文化中短小的支流，在這些國家裡龍早已凋零死去。而在中國，龍卻曾是地位高貴，備受尊崇的。牠的象徵意義不一而足，可象徵通天、君子之德、皇權、水神等等，這些意義多是圍繞著「善」這個核心發展的。儘管今日少人記得牠盤據於天的神姿，但牠只是蟄伏，龍在華夏文化裡從未死去。

這篇論文，是我們的心血結晶。也許它並不完美，但它是我們共同努力的成果。在寫作它時，我們學到很多，包括對傳統的尊重以及了解許許多多被我們遺忘的故事。希望藉著我們一點點的微薄之力，能讓故事繼續被傳唱。
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