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壹●前言

忙碌是現代人的生活寫照，人人勤奮工作以換取更充裕的物質生活，卻逐漸迷失在冰冷的水泥森林中。因此，公共藝術成為大眾化型態的藝術教室，人人都在進修，人人都被潛移默化。
事實上，發揚公共藝術之目的並非在炫耀一國的經濟力量，而是讓所有人共同參與、使用和欣賞藝術設施。但是有時群眾真正注意到的，不是作品本身的藝術關懷，而是在當下的時空背景，該作品所引申出來的話題。同時，一件傳世的藝術品並不一定會被當世人所接受，需經過長時間的考驗，才能從人民的觀感中脫穎而出。例：法國艾菲爾鐵塔是昔日被大眾認為的破銅爛鐵，如今卻化身為法國地標。
由於公共藝術所涵蓋的範圍甚廣，本論文將針對紀念性公共藝術的華盛頓紀念塔與都會公共藝術的塗鴉來討論其存在價值。
貳●正文
1、 紀念性公共藝術

1. 紀念性與公共性的結合
隨著公共建設完成、社會秩序恢復與民主機制逐漸成熟，人們開始意識到傳統價值和與生俱來的紀念性情懷。紀念性不僅為生活的一環，亦是生命永續長存的一部分。它使個人、鄉里、甚至整個民族，藉由紀念性的空間來凝聚共同的記憶，營造懷念的情感。因此，紀念性須與公共性結合才能與民眾互動，實現紀念性真正的意涵。
由於一些紀念物在歷史與藝術層面皆獲好評，從社會大眾參訪的頻率看出公共性之落實，在廣義上仍可稱為「公共藝術」。也由於它們的設置乃源於特殊紀念價值，所以包括以下特點：
A.紀念性意涵－－為某種紀念目的而設

B.時代精神

C.設置於公共場域

D.公共性－－引起民眾駐足停留、參觀討論
E.藝術價值

2. 國家紀念塔之興建史－－華盛頓紀念塔
A. 一座紀念塔的竣工是往事的延續，更是多元勢力達成最終共識的演變史
在美國這個新興國家中，對國家本質的探求自誕生以來未曾停過。沙維吉（Kirk Savage）在其文章中對華盛頓紀念塔（Washington Monument）的論述：「當時所謂的『美國』只是個模糊不清的概念、不具體的事物：眾多個體出於自願的集結，而非源於家族、部落、或種族的結合。」他亦在下文中解釋，這座為紀念美國第一任總統而建造的國家紀念塔，在規劃及設計上皆可看出美國政治生態演變的軌跡。其後，古騰海（Frederick Gutheim）對紀念塔的竣工提出見解：「反映出多年來各方勢力互動的軌跡，最後我們意識到的已非個體的才華，而是整體累積的精華，亦即所謂的『文化』。」也就是說，其意義不僅為一座紀念塔，而是美國社會的縮影。
當華盛頓成為革命軍的統帥時，他賦予這個國家一個新標的，讓文化背景各異、四散各地的人民，能夠有一個效忠的具體中心。自此以後，各方爭相為華盛頓塑造形象，進而塑造出一個國家。接著，一項最顯著、也最具爭議性的工程：為華盛頓豎立國家紀念塔。此項工程始於十八世紀（當時華盛頓仍健在），持續至他去世後的黨爭時期，之後又因各方為此塔的設計與建造目的爭論不休，而延宕數十年。這項紀念行動的原意是要表達對華盛頓的緬懷，結果反而暴露出美國內部自身對共和體制看法的分歧。
美國人希望藉由宣揚華盛頓的美德來強化本身共和體制的優點，卻使自己陷入窘境。他們用華麗的詞藻將他描繪成神話般的英雄，使他成為眾人景仰的對象。然而，約翰˙亞當斯於一七八五年時提出：「人們不應崇拜華盛頓，而應讚揚培育它的國家…...我讚揚華盛頓的品德，只因為我知道他是美國人優良品性的一個範例。」然而，亞當斯卻同時認為他是全美獨一無二的，這與先前的論述顯然互不相容。究竟華盛頓是個範例，還是全美的獨一無二？此問題不僅觸及爭議（如何建紀念塔）的核心，不同的答案亦顯現出意識形態的對立。
B. 當構想遇見意識形態

一七九九年十二月十四日華盛頓辭世，聯邦主義者與共和主義者這兩黨拋開君主神像與共和主義的歧見，全體無異議通過一項決議案──在國會大樓內部建立一座供民眾瞻仰的陵寢。然而，爭議的開端始於聯邦黨員的一項建議──將決議案中的室內陵寢擴大為戶外陵墓，一座壯觀的階梯形金字塔。這座由拉托貝（Benjamin Latrobe）設計的陵墓改變先前低調風格，運用令人敬畏的古埃及幾何構造來提高華盛頓的聲譽。由於共和黨員對任何有關「君王式」的象徵與奢華都極度反對，所以聯邦黨員的擴建構想遭到劇烈反彈。

隨後，一位聯邦黨員在眾議院指出，「我們應竭盡所能地使人們對這位偉人的回憶化為不朽，這對社會而言是極為重要的事。」究竟聯邦黨員真正的企圖何在？他們聲稱崇高的紀念金字塔比樸素的陵墓更能表揚華盛頓的道德典範，其主要目的無非是要使華盛頓超越凡人的境界，讓人民站在塔前自覺卑微渺小並臣服於他的偉大崇高之下。同時，聯邦黨員企圖壓抑而非教育民眾的心態可從紀念塔的安全維護態度上看出來，他們認為此金字塔必須是無法被損壞的信仰堡壘。拉托貝雖然身為共和黨員卻一再強調，「即使是華盛頓的美德，亦會受到愚人與惡棍之流的仇視，不幸的是，這類畜生經常在公共建築物附近出沒。」可想而知，共和黨員譴責此種說法並且為民眾的自治能力辯論，邁康（Nathaniel Macon）宣稱，「即使紀念塔是用易碎的玻璃建成，也一樣安全。」共和黨員認為，何不放棄建造紀念塔，把經費拿來教育貧民？由於美德無法彰顯的唯一原因就是教育失敗，如此一來，才能讓因為未受教育而無法領悟華盛頓美德的人了解並仿效之。
華盛頓陵墓的爭議事實上是兩種意識形態之爭。雖然後來投票的結果聯邦黨獲得勝利，當時卻正值傑佛遜（Thomas Jefferson）即將就職，也就是共和黨即將入主白宮，最後這項議案在未能取得共識下，悄悄地胎死腹中。
儘管兩黨不斷地提出己方見解，在一八三二年時，為了避免黨派之爭可能造成的國家分裂，再度攜手合作。此時，華盛頓陵墓的位置成為彰顯己方主見之工具。有些國會議員主張將華盛頓的遺骸遷移至國家首都的陵墓，因為此舉將使聯邦政治中心成為建國之父的精神所在，用以鞏固美國這個由各州所組成的聯邦。然而，反對此舉的人支持南方維吉尼亞州戈登（William Fitzhugh Gordon）的主張，「使整個聯邦團結的方法就是要仿效華盛頓的美德，但是遷移他的遺骸並不能成事，而應儘可能地將他的精神用於政治殿堂上。」反對派明顯地表明華盛頓的精神尚未存在於聯邦政府。後來在南北戰爭中，兩派的言論分別將華盛頓塑造成兩種不同的角色；一方將其化身為聯邦國家的捍衛者與奴隸制度的批判者，另一方則視其為反抗聯邦的領袖與支持蓄奴的莊園主人。最後雙方皆以意象的方式來表達自己才是華盛頓遺風的繼承者：華盛頓成為南方印信及北方錢幣上的裝飾。
然而，當聯邦立法者為了捍衛共和政體而反對紀念性建築與偉人崇拜之際，地方團體卻卯足了勁地進行華盛頓紀念碑的建造活動。這種矛盾的關係顯示出聯邦和地方在「建造紀念性建築物」此事上，使用的是雙重標準，同時，也象徵傑克遜時代的共和主義隱藏著模糊性。由於國家與人民並不想全然遵守正統的共和理念──有節制的企圖心與簡單樸實的價值觀；社會上人心萬變，人們不斷追求土地、權力與財富，而建造華盛頓紀念性建築使此種社會情勢更加明顯。正因為它含糊的地位，美國正同時朝著兩種不同的目標前進：回歸穩定合諧的理想共和，或是邁入追求領土擴張、無盡財富和個人榮耀的新時代。
C. 鑑賞品味的轉捩點

隨後，一個以國家為名卻實為地方性組織──華盛頓國家紀念塔協會（Washington National Monument Society）的成立，其精神與先前的專案同為「競爭」。該組織希望能建造出一座傲視群倫且所費不貲的紀念塔，其幕後主力華特斯頓（George Watterston）曾在刊物中載明自己的構想：許多裝飾華麗的聖殿，其上豎立五百呎高的尖塔，它必須是「全世界最高的大型建築，也是史上豎立過最宏偉莊嚴的紀念性建築物。」事實上，此建議的提出是在反擊華盛頓養子卡斯提斯（George Washington Parke Custis）的提案：希望藉由各地人民群聚於首都之際，貢獻己力以便於共同完成華盛頓紀念建築。此計畫被視為一個再度對國家忠誠的機會，因為此紀念建築將由一群自願且認同獨立戰爭價值觀的人民完成。但是期望
人民為了鏟一坏土而長途跋涉是荒謬且不切實際的，而且最令人不認同的一點在於依照此種方式建成的紀念塔將會非常醜陋。華特斯頓曾因此發表聲明，「此案決不可行；這座獻給我們偉大建國之父的紀念塔，除了要能表達我們對他的感激與崇敬之外，還必須呈現出我們共和體制時代的人民所具有的鑑賞品味與慷慨無私。」此項聲明成為國家紀念塔之設計逐漸被世人重視的開端。
事實上，早在一八OO年時，邁康曾經承認當時最初的金字塔型紀念性建築能使一個城市更加出色，只是當時聯邦議員尚未運用美學上的考量來反駁邁康他對此提案的異議。直到南北戰爭，國會才開始把焦點從政治意義的爭論轉移到其具有的藝術價值上。自一八三六年起，紀念塔協會開始將宏偉奢華的品味視為整件工程成敗的關鍵。
D. 「火車頭」似乎正以無法抵擋之勢駛離華盛頓的共和體制

一八四五年時，紀念塔協會選定了由米爾斯所提供的設計企劃，該建築外型為一個一百呎高的古希臘多利斯式（Doric）圓形廊柱，其上安置一座五百呎高的奢華尖塔；圓形廊柱的內部為壯麗的圓形大廳，做為放置革命英雄的雕像與壁畫的偉人祠。同時，米爾斯將華盛頓的雕像高立在一輛由六匹馬拉的戰車內，置於廊柱上方。不過，即使此座多利斯式神殿保留了原本宏偉的建築風格，卻只是成為巨型尖塔的底座；宏偉塔身的設計是為了擠身世界最高建築物，但是在其萬丈雄心下，共和主義的樸質消失無蹤。
一八四八年七月四日，米爾斯此項大計劃奠基的日子終於來臨，當天到場的麻薩諸塞州國會議員溫斯羅譜（Robert Winthrop）在其致詞中暴露出暗藏工程中的矛盾。當時正值鐵路時代來臨之際，所以溫斯羅譜將美國的自由比喻為向前進的火車頭，「在勇往直前之際蓄積力量，運用新生的能量來應付新的危機，並以無與倫比的速度領導一列載著兩千萬人民的壯觀火車。」其中隱藏著令人不安的懷疑，火車頭是否在控制之下？事實上，美國正迅速步向分崩離析之路，它的疆界不斷擴張正是造成其毀滅性政治紛爭的原因。溫斯羅譜先前極力讚揚的自由火車頭，正以無法抵擋之勢駛離華盛頓的共和體制，一個具堅定美德與單純抱負的世界。他最後的結論基本上是老調重彈：美國人必須把這座紀念塔建在自己心中，讓華盛頓的共和政體以其固有的力與美之姿，昂立於世人之前。米爾斯的設計與溫斯羅普對其設計的詮釋皆令人感到困惑，然而，他們的努力都是為了要將不變的共和主義融入積極擴張的國家形象中。

這項工程的命運似乎已經註定，沒有任何紀念性建築能夠彌補十八世紀英雄華盛頓與十九世紀腐敗美國之間的鴻溝。
E. 華盛頓已不再是重點
美國在南北戰爭後進入一個理想幻滅的時代，上述未完成的紀念塔更加重了歷史間的隔閡感，因為殘立的塔身猶如一個已經迷失方向的國家。

建國一百週年時，國會參眾兩院在一八七六年七月五日，無意義地通過一項決議，「以全國人民之名，在本國邁入第二世紀之際，承擔並監督華盛頓紀念塔的竣工之責。」此項突如其來的轉變，其原因並非國會改變對過去的立場，而是過了一百週年紀念後就代表該國有意識地跨越舊世代，通往新世代。這也顯示溫斯羅普的火車頭終於揚威於世，而重建紀念塔並不是為了緬懷過去，而是為了領導該國邁向未來。
此時的美國人不再認同傳統共和主義的價值觀且達成了一項必要共識：華盛頓時代已成過往雲煙，無法追回。該國若想以華盛頓紀念塔為中心而統一，就須消除華盛頓所留下的精神遺產。此刻開始，華盛頓已不再是重點，如何以美學的角度完成紀念塔已成為大家關注的新目標。
F. 一座科技奇蹟的誕生

然而，由國會任命的委員會在不堪建築界及利益團體之紛擾的情況下，拒絕做任何決定。最後介入此真空局勢的人是工程師軍團（the Army Corps of Engineers）的凱西中校（Lt. Col. Thomas Casey），一位有自己想法的工程師。照理說，他並沒有設計紀念塔的權利，但是他以巧妙的手法反對記者及藝術家，達成變更此項工程設計的目的。凱西心目中新穎的構圖設計是文化運動推行者未曾想到的。他的設想是一座外觀設計古老，內部裝配載客電梯與電燈的科技化紀念塔。大體而言，他都以提出工程解決辦法為名進而提出自己對設計的建議，因此聯合委員會替他宣稱這些提議非「設計」紀念塔，只是「建築」它的方法。在希望儘可能快點完工的聯合委員會支持下，凱西的策略很成功。

隨後，凱西完成的紀念塔有著一片空白的表面，筆直的塔身直沖雲霄，使仰望者在昂然傲立的塔下不得不臣服；其內部則是由科技所掌控，在機械力量的帶領下，大眾可以俯瞰大地。凱西賦予這座塔從底至頂無窮的力量。
2、 都會公共藝術－塗鴉

1.探討重心
塗鴉是一種不受限制的藝術形式，再傳統認知上算是一種反社會運動。最早的塗鴉可以追溯到羅馬帝國，當時將反政府言論塗滿牆壁諷刺時事。到了現代塗鴉演變成了自我表現的一種手法，並不一定是反政府言論，但也不一定會符合社會的規範。

曾經在地下道看到許多塗鴉，但未曾停下來好好欣賞。或許大部分是隨意塗鴉，也就是所謂的鬼畫符；但仍有許多真正值得被稱讚的好塗鴉。曾經在許多西洋電影中看到街頭塗鴉，根據本作者的觀察，大部份的場景皆出現在大城市（如美國紐約市），而搭配的背景音樂通常是嘻哈饒舌音樂。本論文集將探討的即是街頭塗鴉與民族問題，為何街頭塗鴉與嘻哈文化相關？

塗鴉向來就是頗具爭議的社會問題，於此論文之重心為以正面觀點討論塗鴉的過去與現代。認識塗鴉的第一步即為探討它的來源與歷史，塗鴉的背後隱藏了何種涵義？過去的塗鴉與現代的塗鴉究竟有何異處？

塗鴉最重要的不外乎塗鴉藝術家，若無塗鴉藝術家，將不會出現塗鴉。我們所認識的許多街頭塗鴉皆是他們嘔心瀝血的作品，他們的唯一所求只是──人們的欣賞。最後部份及研究塗鴉的存在合理與否，本人認為此問題將不會有正確的解答，因每人對塗鴉所持的觀點非同。但塗鴉永遠不會消失，這是場藝術與人心的戰爭，而「塗鴉」會是戰爭的結晶。

2.塗鴉本質

塗鴉的本質存在著造反的概念，對抗以發展成熟的傳統藝術體制。當藝術家選擇
在街頭創作的時候，就已有一種試著跳脫社會體制的動機。「塗鴉」是種以任何風
格在物品上做圖案或刻字。有些人認為它是種藝術，值得在畫廊或展示會中展覽
；而有些人認為它只是一種毀壞行為。任何形式的公共印記都是塗鴉，可能以簡
單的字句到精心製作壁畫的表現形式出現。塗鴉從遠古時代即出現，可追溯至古
希臘及羅馬帝國時期。在現代，噴漆以及記號筆都成為最普遍的創作材料。大部
分的國家中，未取得資產所有人的同意而以塗鴉來損壞資產被視為是種故意破壞
公務的行為，法律可予以處罰。有時塗鴉也被用來溝通社會及政治訊息。塗鴉已
演變為流行文化的存在，通常和地下嘻哈音樂和霹靂舞有關，因它們同為隱藏於
公眾的生活形式。塗鴉被用來當作是種標示領土的幫派符號或是提供與幫派相關
的活動的指示物或代號。而塗鴉周遭的爭論持續地在執法人員與想把作品呈現於
公共地區的塗鴉者之中製造分歧。塗鴉有許多形式及風格，而它是一種進展速度
極快的藝術形式，其價值亦備受質疑、受當局者痛斥。

3.來源及歷史

塗鴉源於刻印文字及人物畫，發現於古墓穴或遺跡，如羅馬地下墓穴及龐貝城。
「塗鴉」一詞的使用已發展為包含任何在某種程度上構成毀壞所塗畫的圖像。
塗鴉最早的形式最遠可追溯至西元前三萬年，即以動物骨頭和顏料所製成的史前
壁畫及象形文字。這類的圖案在當時通常至於葬禮及洞穴內較神聖的區域，顯示
出了大部分情況下的動物生活及打獵探險。

塗鴉「現代風格」第一個著名的例子位於古希臘之以弗所（及現今土耳其西部），
當地導遊說它是個賣淫的廣告。此塗鴉位於鑲嵌馬賽克的石頭路附近，表現出一個
含糊代表「心」的手印、一個腳印及一組數字。大家相信它指出一家妓院就在附近
，而手印即代表付款。

古羅馬人將塗鴉刻在牆上及碑上，如此的行為也出現在埃及。古典時代的塗鴉有著
不同的內涵，異於現代社會所認為的內容。古代的塗鴉以字句呈現愛的表白、政治
辭令以及表達想法的簡單字句，如同現今理想社會政治的訊息。維蘇威火山的爆發
將龐貝城的塗鴉保存下來，其包括拉丁詛咒、魔法咒語、愛情表白、字母、政治口
號及著名的文學引述，提供現代大眾對古羅馬街道生活的瞭解。此歷史型態有助於
我們更了解過去文化的生活形式及語言。不只希臘及羅馬製造塗鴉，古瓜地馬拉蒂
卡爾的馬雅遺址也有塗鴉。接著，羅馬及愛爾蘭出現了維京塗鴉。

4.現代塗鴉

塗鴉常被視為和嘻哈文化相互交織，而大量的國際風格皆起源於紐約地下鐵。然
而此世紀著名的塗鴉已出現在許多場合。電話亭、路標、路燈、公車站的候車亭
、停車計費器和一些公共設施的外箱，最容易受到塗鴉的襲擊。搖滾樂的塗鴉為
一重要的替代風格，如二十世紀倫敦地下鐵出名的塗鴉即題上「Clapton is God」，
此為一位仰慕者於1967年秋天用噴漆所畫上的。1970年代，塗鴉也成為與反傳統
的龐克搖滾樂動向相關。1980年代末，原為龐克樂團Missing Foundation標誌—倒
反的馬丁尼酒杯成為下曼哈頓最普遍存在的塗鴉，且被美國及西德的中堅龐克迷
所複製。

塗鴉為嘻哈文化四大要素之一（包含饒舌、DJ及霹靂舞），塗鴉與嘻哈文化的關係
是由於早期塗鴉藝術家實行嘻哈的其他面向，而它也在其他嘻哈演變為藝術的
地區實行。到了1980年代中期，塗鴉形式即從街頭轉移至藝術界。

5.塗鴉藝術家

對於塗鴉地點的選擇，真正的塗鴉藝術家宣稱，他們不會破壞私有房產或一些
名勝古蹟，甚至塗鴉藝術家也懂得尊重有美觀價值的建築。塗鴉藝術家往往很
在意在何處創作。通常，時尚的城區會成為塗鴉比較集中的地區，是因為在那
裡會被更多的年輕人、媒體和畫廊所關注。很多塗鴉藝術家會在完成作品之後
，回來悄悄觀察路人的反應。一個塗鴉藝術家發現了一個新的地點，噴上自己
的作品後，往往接下來幾天很快就會有新的塗鴉作品加入，新的塗鴉和原來的
塗鴉發生交流，共同豐富牆面的構圖。

FACT雜誌編輯Sean即評論：『最可貴的地方是，塗鴉藝術家在街上工作完全是

免費的。我們所居住的城市，很少有人會給予，通常是索取或者勸說人們去買產

品。街頭藝術在今天，已經跨入了一種多元狀態，塗鴉藝術家有的在街上工作，

有的進入了商業領域，有的進入了畫廊空間。但幾乎所有的塗鴉藝術家，他們的

野心並不是進入畫廊，而是希望他們的作品能給一般人帶來喜悅，給那些小孩、

老年人、和那些在街上經過的人帶來快樂。』
6.塗鴉的存在合理與否

隨著八零年代以後塗鴉運動的國際化，大量的人參與進來，帶來不同的文化背景
和豐富的表達方式，使得塗鴉本身也發生了變化：從簡單的爭取社會邊緣族群的
發言權力，一直到往國際化的公共藝術方向發展；同時，塗鴉本身的反主流文化
、不合作的原則，也慢慢的改變而和商業結合，不同層次的畫廊和美術館的介入
也讓「塗鴉究竟是不是藝術」這樣的問題，變得沒有討論的必要。

不過，在絕大多數的情況下，塗鴉的合法性仍然受到質疑。在英國，政府當局和
塗鴉者之間的關係一直是「貓捉老鼠」的狀況。英國新修訂的打壓塗鴉的條款比
起以前更為嚴厲，甚至可以使用監禁的懲罰方式。但同時，政府在城市裡的某些
位置劃定了一些合法的塗鴉區域，以此來顯示政府對自由表達的寬容。但往往高
品質的塗鴉作品，卻是出現在非法塗鴉的街區。塗鴉行為在法律上的接受程度，
實際上是反映當權者的權力，打壓塗鴉的運動和劃分塗鴉合法的區域，都是政府
展現權力和影響力的一種方式。

社會學家認為塗鴉問題不是純粹的美學問題，而是權利與吸引注意力的問題，當
局可以定義塗鴉是文化破壞，而商業廣告是美觀的。但就如法國哲學家沙特
（Jean-Paul Sartre）所說：『存在即是合理的。』
參●結論

回顧華盛頓紀念塔波瀾迭起的興建史，不難發現：

(1)其工程進展與美國長期政治動亂相呼應
(2)其綜合了早先聯邦主義者欲表達的威震人心與共和主義者所希望的親民至上
(3)塔身如同銳利的刀刃，其象徵好戰的意味仍然存在

(4)工程師最後依個人想法而建造紀念塔的過程並非民主

(5)其象徵著美國人民的技術與進取精神
一座紀念塔的存在，不僅能讓人民緬懷過往，更能從它興建的歷史過程中感受一
個國家命運的脈動。至於其所代表的多重象徵是個體與國家發展同步的歷史痕跡
，也是文化累積的成果展現。華盛頓紀念塔之所以具有存在價值乃因其隱藏著一
個由「文化」所定義的美國，而「文化」代表的無非是美國本土的社會現狀。因
此在興建紀念塔的期間，美國的政府醜聞、鄉村的問題、都市的日益貧困等等，
為其具有歷史價值的元素。
在整個藝術史當中，塗鴉藝術仍算是一門初生的想法與概念。它是基於作品本身的毀滅性或是它的短暫性，它存在的時間從藝術家創造它直到它在街頭到被天然或人為因素銷毀為止，也因此，這種街頭藝術的特質困擾著目前以收藏持久性藝術作品為主的美術館。但這種消失性藝術的維持及其活力正是靠著大量的新作品和其中持續轉變的訊息內容所延續下去。
塗鴉到底是破壞還是藝術？每個人都有不同見解，但隨著社會的發展，環境變得多元化，塗鴉變成不只是破壞的表現，而是一種繪畫的方式。
當你是為了藝術、理念、表達自我、享受生活...等而去進行創作，並非只是為了報復、犯罪、享受破壞慾望感；當你因為興趣、熱忱、理想而自身投入這領域，並持之以恆堅持著，有這樣精神與態度才叫塗鴉人。
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